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A Simbologia del
Temple de la Sagrada Familia

Introduccid

Lobra d’Antoni Gaudi s'emmarca dins del corrent artistic anomenat

modernisme, un moviment deutor del romanticisme i que deriva di- J!

rectament dels estils prerafaelita i simbolista. Els trets basics del mo-

dernisme son I'exuberancia de formes, 'ornamentacio, el detallisme, i L

I’as de motius vegetals, la preferéncia per les linies corbes i asimétri- ‘r My

ques, el dinamisme de les formes, etc. Perd Gaudi és un arquitecte f 1 J I 'I [

unic, autor d’una obra irrepetible. Una obra que va estar marcada . j J : R ) i

per la construccié de la Sagrada Familia, obra que va alternar al llarg 1* BIE |

de molts anys amb la construccié d’altres edificis emblematics.Pero 4115 A

en els darrers anys de la seva vida es va dedicar en cos i anima «a la 1.{!,1'-' i 1
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Arquitectura de Gaudi . Ed VA

Larquitectura d’Antoni Gaudi presenta molts aspectes, té moltes
cares. Pero en relacio al contingut d’aquest llibre voldria destacar-ne
una: el contingut simbolic. El mateix Gaudi deia: «Jo s6c geome-
tra, que vol dir sintétic.» Es bo de recordar que I'etimologia grega
de simbol (sim-bolon) vol dir «alld que uneix». En aquest sentit, el
simbolisme és una cosa sintética i també inductiva. Per tant, Gaudi,
al'afirmacid que era gedmetra i sintétic, hagués pogut afegir que
també era simbolic.

El simbol és una part consubstancial de I'arquitectura gaudiniana,
és un aspecte intrinsec i fonamental de

les formes i volums de les seves obres.
Fotomontatge que mostra

l’aspecte que tindra el
tectura de Gaudi, pren en el temple de la temple segons el projecte

Sagrada Familia una especial concrecio: de Gaudi.

Aquest aspecte present en tota I'arqui-

6 &% Facana de la Gloria 1 Fagana del Naixement a Absis (pag. 40)
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La naturalesa com a model

Tot temple ha d’imitar la naturalesa, perqueé tot temple és, segons la tradicio,
«cosmic». Es a dir, esta fet a imitacié del mon, a imitacié de la naturalesa, en
tant que aquesta és una obra de Déu. El temple és una imatge de la naturalesa,
perque la naturalesa és obra de Déu i el temple és un espai sagrat construit
pels homes per a lloanga de Déu. Podem dir, doncs, que el temple-natura és el
temple primigeni, perqueé va ser «construit» obviament abans que el Temple
de Jerusalem, el temple del rei Salomd. I en aquest mateix sentit, podem dir
que tots els temples tradicionalment construits al llarg de la historia sén el
mateix temple. Tots s6n un sol temple, perqué soén una réplica de I'ordre divi o
macrocosmos. Son la imitacié d’un mateix model: la naturalesa.

Per tant, 'actitud gaudiniana d’imitar la naturalesa en la seva obra arquitec-
tonica és plenament coherent amb la seva fervorosa religiositat. Ja que per a un
creient, ’ésser huma ha estat posat a la terra per continuar 'obra divina.

Pero Gaudi va anar més enlla del moviment modernista en el camp de l’ar-
quitectura, perque si el modernisme imitava les formes naturals només com
a decoracid, ell estudiava les lleis constructives de la natura per solucionar els
problemes arquitectonics. Gaudi no va fer mai una imitacio literal de la natu-
ralesa, el que va fer va ser aproximar-se a alld que considerava 'esséncia de les
formes naturals; ja que no es tracta pas de copiar la natura, siné de construir
amb harmonia seguint les seves lleis. Perqueé el temple no ha de pretendre ser
una imatge «realista» del mon, el temple ha de ser una imatge «estructural» del
mon; és a dir, ha de reproduir l'estructura intima i matematica del mén. Ha de
cercar i imitar ’harmonia d’aquest moén.

El temple construit pels homes ha de ser forgosament una imitacié —en el
sentit de prolongacié o continuitat— del gran temple que és la naturalesa, que
és 'obra de Déu, del principi o del gran arquitecte de I'univers. Gaudi va dir:
«El gran llibre, sempre obert i que cal esforcar-se a llegir, és el de la Naturalesa;
els altres llibres son trets d’aquest i hi ha les equivocacions i interpretacions
dels homes. Hi ha dues revelacions: I'una doctrinaria de la Moral i de la Religi6
il’altre guiadora pels fets, que és la del gran llibre de la Naturalesa.» Amb el
projecte de la Sagrada Familia podem dir que Gaudi lliga o relliga ambdues
revelacions. Es per aixo que s’ha dit que els simbols de la Sagrada Familia estan
relacionats amb una de les dues revelacions, o formen part de la iconografia
cristiana o de la naturalesa. De tota manera, aquestes dues fonts estan intima-
ment relacionades, en tant que I’'una deriva de l’altra. Un text de Fil6 d’Alexan-
dria ho explica de forma meridiana: «El temple suprem i vertader de Déu és
el cosmos en conjunt. Com a santuari hi té la part més santa de la realitat de
l'univers, el cel; com a objectes sagrats, els astres; com a sacerdots, els angels».
Tot element del temple té una correspondéncia amb un element del cosmos.
Quan els boscos sagrats passen a ser cases o edificis, els rudimentaris tancats
es converteixen en murs, els arbres en pilars, la pedra és I’altar, la cova es trans-
forma en el ninxol de I’absis i el sostre queda assimilat al cel, etc. Es pot dir que
el temple és un paisatge sagrat petrificat o fet d’obra.

Pero lactitud arquitectonica de Gaudi no esta només motivada per la seva
religiositat o la seva fe cristiana, hi ha motius intrinsecament arquitectonics,
aliens a tot aspecte religids. «Larquitectura crea l'organisme i per aixo ha de
tenir una llei en consonancia amb la naturalesa.», va dir ’'arquitecte. I encara
més, «tot surt del gran llibre de la Naturalesa; tots els estils [arquitectonics]
son organismes emparentats amb la natura».

La naturalesa és 'organisme d’organismes on trobem totes les estructures,
totes les solucions arquitectoniques. Per tant, és I’inic model a tenir en comp-
te. Es el que ell va batejar amb el nom de «geometria de la naturalesa». De
la mateixa manera que tot producte de la farmacopea, deriva dels productes

10

Pinacles del Temple
comparats amb tiges de
crespinell (Sedum ni-
caeensis) en les formes del
qual sembla que Gaudi
s’inspira.

Escala de caragol d’una
de les torres de la facana
del Naixement i seccio
longitudinal de la petxina
d’una barrina (Turritella
communis).

11
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Simbolisme de
la Sagrada Familia

El simbolisme que Gaudi plasma en la Sagrada Familia, no té només com a
suports la imatgeria i la pintura, incorpora també els simbols a I'arquitectura,
la qual cosa dona un caracter expressiu a les seves obres. Aquesta és, d’altra
banda, una de les caracteristiques més significatives de tota I'arquitectura
gaudiniana. Es per aixo que alguns comentaristes han qualificat la Sagrada
Familia de poema mistic.

En aquesta mateixa linia, es pot afirmar que I'arquitectura de Gaudi a la
Sagrada Familia és el misticisme representat per la sensualitat de les formes
naturals, altrament dites morfologia de la naturalesa.

Lantiga dicotomia entre funcionalitat i bellesa del simbol queda gairebé
sempre magistralment resolta en l'obra de Gaudi. A la falsa pregunta sobre
que ha de prevaler, la intencionalitat catequistica o la bellesa plastica —vari-
ant de la classica polemica entre forma i fons—, la resposta de Gaudi es basa
sempre en la gran guia divina: la naturalesa; on, per cert, aquesta dicotomia
no es planteja, perqueé no té cap sentit. I 'adopcié d’aquesta actitud emparenta
Gaudi amb el pensament tradicional, que no concep una forma separada d’un
fons. Allo extern és sempre reflex d’allo intern. Es tracta, en definitiva, de
dos nivells de manifestacié d’'una mateixa realitat. Per tant, no poden ser mai
vistos per separat, com dues coses diferents.

Devesa de Girona i
estructura arborescent de
la nau central del Temple
de la Sagrada Familia.

La inspiraci6 en la naturalesa era tan forta i evident que per a la realitzacio
de les escultures utilitzava models del natural buidats amb guix: éssers hu-
mans —vius o morts—, vegetals, objectes diversos. Si el resultat no era el que
ell esperava, es feia construir maniquins, d’altra banda més facils de manipu-
lar que els éssers vius. D’aquesta manera, les escultures, com la seva arquitec-
tura, estan basades en l'estructura de les formes.

Les formes o la geometria pot actuar sobre la naturalesa, sobre la realitat de
l'entorn i, per damunt de tot, sobre les persones. Quan la forma d’un edifici se
suma als materials —fang, fusta, pedra, etc.— que alhora tenen la seva parti-
cular energia, obtenim com a resultat una auteéntica «creacié». Es per aixd que
els edificis tenen una vida i, per tant, una energia propia. Sens dubte trobem
estructures i formes amb capacitat de provocar emoci6 i elevacio espiritual.
Els temples, com la Sagrada Familia, han de convidar a la contemplaciéiala

serenitat.
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B

L'absis
Esta dedicat a la Mare de Déu, exemple admirable de fecunda virginitat.
Aquest concepte, de la fertilitat de les verges, s’estén als sants fundadors
d’ordes religiosos: sant Antoni Abad, sant Benet, santa Escolastica, sant Bru,
sant Francesc d’Asis, santa Clara i sant Elies. Les set capelles, que tenen forma
de mig hexagon, estan consagrades a aquests sants i a les pilastres que duen
basament i dosser hi ha les seves imatges. El pinacle del dosser acaba amb
l’anagrama de Crist, el de la pilastra culmina amb una espiga. Les set
capelles també recordaran els set dolors de sant Josep i en cadascuna ¢
hi haura la Sagrada Familia.

A les baranes altes de les capelles, al contorn de les llanternes, hi ha
Pornament floral esmentat a I'antifona del Petit Ofici de la Benau- ]
rada Verge Maria: el cedre, simbol de la immortalitat; les palmes,
resurreccio i immortalitat; el xiprer, la vida eterna; el cinamom, |
Parbre del paradis; les roses, perfeccio i renaixement; l'olivera, que
simbolitza la pau i la serenitat; i el balsam, oleoresina. Podem dir

que tots aquests elements florals son simbolicament sinonims ja "y - ~ A
- . Wl Y
que el seu simbolisme, des de diferents angles, fa referéncia a la L -8 f'ﬁ
immortalitat i ala vi rna. . aee
ota.tataavdaete a ‘ ase® seas
Les espigues, tant dels cereals com dels més humils vegetals -
que arreu floreixen, coronen els finals de frontons i pinacles.
Fugen d’aquests simbols marians, en direccio a la terra, els |'I |
reptils que fan de gargola, serps, dragons, salamandres __‘_:__-._-_--_-‘-'= <] F——
o i —
i sargantanes. Lo il
Les llanternes de les set capelles, piramides de Maqueta de guix de la

base vuitavada, culminen amb invocacions al Mesies, simbolitzades per les
antifones de la darrera setmana de ’Advent, anomenades de la O. Els simbols
van dintre d’'una O de grans dimensions i sén: O Sapientia, O Adonai, O Ra-
dix Jesse, O Clavis David, O Oriens, O Rex gentium i O Emmanuel rex. [Puig
Boada, p. 54] (10-03).

Els dos cossos d’escala que limiten a banda i banda I’absis, estan coronats
d’espigues. Son destacables les gargoles, caragols marins de gran silueta a la
banda de Llevant, i de terra a la de Ponent, i uns canals inferiors sostinguts
per meénsules trepades.

Catedral

de Girona

La Capella de
P’Assumpci6 de
I’escultor Bonifas,
font d’inspiracio,
segons el mateix
Gaudi, per al diseeny
d’aquesta capella al

Temple de la Sagrada
Familia.

40

(Pagina dreta)
Fotografia de I’absis

i dibuix de Francesc
Berenguer de com sera
aquest.

capella de PAssumpcid
situada al punt mig de
P’absis.

'Ill.
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Les escales de caragol

Lascensi6 als temples-muntanya d’Egipte, India, Xina o ’América precolom-
bina era com fer un viatge al simbolic «centre del moén». En aquest sentit, el
simbolisme de I’escala també esta lligat al simbolisme de I'arbre.

Lascensio per 'escala fa possible un canvi de nivell, de registre. Es passa
d’un espai profa a un espai sagrat. La ubicaci6 natural dels temples és, doncs,
el cim de les muntanyes, els punts més elevats. Les ermites solen trobar-se dalt
de les muntanyes o en indrets elevats.

Un dels simbolismes de l'escala és el de I’evolucio espiritual per fases o
estadis. Es I'scala dei. Les escales de caragol de les torres de la Sagrada Familia
son hereves d’aquesta tradicié arquitectonica del temple-muntanya que té el
seu origen a Sumeria. Les torres-campanars de la Sagrada Familia sén com
zigurats que permeten de transcendir l'espai profa, ’espai terrenal. Lescala de
caragol és, de fet, la forma de pujar més perfecta i espiritual que hi ha, ja que
ens elevem a partir del moviment circular. El moviment que fem en una escala
de caragol ens recorda també les danses dels dervixos girovags.

(Pagina dreta)

Dibuix de I'interior d’un
campanar i model d’'una
de les campanes tubu-
lars que Gaudi pensava
collocar a I’interior de les
torres.

Visi6 zenital de I'escala
de caragol d’una de les
torres de la Fagana del

Naixement.
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Les campanes

El so d’una campana simbolitza sempre el poder creador. I qui en primera i
darrera instancia ostenta aquest poder és la divinitat. Un espléndid i bellisim
text diu: «Quan les campanes toquen és Déu que parla». Les campanes sén
també els instruments que fan possible I'exercici de Jesucrist com a cronocra-
tor, el senyor del temps.

El fet que les campanes estiguin situades al punt més elevat de les esglésies,
el campanar, a part de la funci6 practica que té d’escampar el so més lluny,
també reforga, per elevacid, el simbol de pertinenca a la divinitat: sén la veu
de Déu. La mateixa forma de les campanes, similar a la de la volta celeste,
reforga aquesta relacié amb la divinitat.

Les campanes de les esglésies o dels temples solen estar suspeses; per tant,
participen també del simbolisme mistic dels objectes penjats entre el cel i la
terra.

Com és prou sabut, els sons son elements essencials i basics del ritual en
totes les tradicions i religions. També son elements importants per a tots els
pobles, des dels gongs xinesos als actuals campanars electrics. En aquests ca-
sos els sons marquen i assenyalen el ritme ciclic; és a dir, el temps. Pero podem
dir que el so de les campanes és, d’alguna manera, un so oposat i complemen-
tari al so dels tambors, que també sén ritme dels cicles i elements fonamentals
dels rituals. Perque si el tambor representa els batecs de la terra o de I'energia
tel-lurica, el so de la campana és el batec del cel o de I'energia cosmica. Un és el
so de la materia i 'altre el de I'esperit.

El so de les campanes a la Sagrada Familia va ser una de
les grans preocupacions de Gaudi, la qual cosa el va por-
tar a estudiar profundament tot el que estigués relacionat
amb les campanes i la fisica actstica.

El fet que les torres, l'element més emblematic i carac-
teristic de la Sagrada Familia, siguin campanars, ja ens
déna una idea de la importancia que hi va atorgar. En
total hi haura 84 campanes. A la fagana del Naixement hi
va situar campanes tubulars de percussio, a la de la Passio,
campanes tubulars d’orgue ressonant, que sonaran per
aire injectat, i a la fagana de la Gloria, campanes afinades

segons les notes Mi, Sol i Do, els tons que s6n més facils
d’obtenir. D’altra banda, les campanes de les faganes del
Naixement i de la Passid, que contindran totes les notes,
podran tocar com un piano o un harmonium.

Les persianes de pedra caracteristiques de la part supe-
rior de les torres-campanar estan pensades per afavorir
la difusi6 del so que emeten les campanes. Quan totes les
campanes de la Sagrada Familia estiguin sonant, podrem
dir amb tota propietat que estarem escoltant musica
celestial.




Els tres Reis
d’Orient

Els tres reis mags, presents en I'adoracié del Nen Je-
sus, eren tres sacerdots de la religié de Zoroastre o
Zarathustra, és a dir, el zoroastrisme o mazdeisme.
Aquesta casta sacerdotal tenia profunds coneixe-
ments de magia i astrologia. Per als grecs, mag era
el sacerdot de la religié de Zarathustra. Quan sant
Mateu escriu la paraula ‘'mags’, no ho fa en el sentit
actual de la paraula, es refereix a aquests savis
sacerdots orientals o medes.

Aquests amplis coneixements en astrologia
—recordem, entre d’altres coses, que els zigurats
eren temples i observatoris astrologics o que van
ser els qui ens han llegat els 12 signes del Zodiac tal
com els coneixem actualment— els van permetre
de coneixer i interpretar el significat de 'estel. La
realitat astrologica de I’estel va ser una conjuncid
Jupiter-Saturn en el signe de Peixos, la qual cosa
indicava l'excepcionalitat de la persona nascuda
sota aquell signe. El naixement de Jesucrist va
inaugurar I’era de Peixos, substituida recentment
per lera d’Aquari.

Els seus coneixements en la interpretacio dels
somnis, els van permetre també d’interpretar el
somni que havien tingut i no comunicar a Herodes
que havien trobat el Nen Jests, ja que les intencions
d’Herodes eren més aviat infanticides.

La tradicid segons la qual Melcior, Gaspar i Balta-
sar eren respectivament el rei blanc, el ros i el negre

indica que és el conjunt de la humanitat —totes les

races— qui va anar a adorar al Messies.

El simbolisme d’aquests tres mags-sacerdots i de
les seves ofrenes, és molt ric. Les escultures de la
facana representen els tres reis en el moment de
l’adoraci6. En una primera interpretacié simbolica,
lor simbolitza el poder dels reis, 'encens 'adoracié
divina i la mirra el sofriment propi de la condi-
ci6 humana. Amb aquesta ofrena, reconeixien la
coexistencia, en aquell infant, del poder reial, la
majestat divina i la naturalesa humana.

Pero una lectura més profunda ens porta a la
segiient interpretacid. Lor que ofereix Melcior
representa 'alquimia, la ciéncia de la transmutacié
humana. Simbolicament esta associat al sol, un
altre element central i molt ric simbolicament. Pero
lor i el sol també estan associats al foc, l'element
transformador per excel-léncia.

Lencens del rei Gaspar és 'astrologia, la ciencia
que governa la vida dels homes. La influéncia dels
astres en els homes es realitza a través de I'element
aire i encens esta lligat a aquest element.

La mirra del rei Baltasar és la magia, la ciéncia
de la transformacid o actuacio en el mon material,
associada a I'element aigua.

Aix{i doncs, una lectura simbolica dels tres mags
ens indica la profunda possibilitat de transforma-
ci6 o creixement que el naixement del Nen Jests va
oferir a I'espécie humana. La triada Melcior-alqui-
mia, Gaspar-astrologia i Baltasar-magia, permet la
segiient lectura: la unié de la ciéncia ‘d’aqui baix’
(magia) amb la ciéncia ‘d’alla dalt’ (astrologia)
porta a la transformacio o transmutacio de I’ésser
huma (alquimia).

També podem fer-ne encara una altra lectura, en
la qual l'or seria la terra, la mirra el cor i 'encens
lesperit o espiritualitat.

Detalls de les ofrenes
dels Reis Mags:
Baltasar-mirra.

Gaspar-encens.

Melcior-or.
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La realitzacio
d’un somni

(1877-1926)

Aquesta cronologia comparada abraca de I'any (1877) de la concepcié
del Temple, en un somni que va tenir el seu impulsor, Josep Maria
Bocabella, fins a la mort de Gaudi (1926). A més dels fets politics

i culturals de relleu en la historia de Catalunya i Espanya (alguns
d’especial importancia en la vida de Gaudi), també s’hi han reflectic
aquells esdeveniments que es desenvolupaven paral-lelament en el
camp de les ciéncies o de les arts i que van suposar una fita en la
historia de la cultura occidental.

«L'obra de la Sagrada Fami-
lia es lenta, perque ’Amo
d’aquesta obra no té pressa.»
Antoni Gaudi

Josep Maria Bocabella compra

el solar on s’aixecara el Temple
per 172.000 ptes.

Cronologia
comparada 1877-1926

HISTORIA

GAUDI

ARTS

CIENCIA | TECNOLOGIA
RELIGIO

DO>OI

1877

A Verdaguer publica
L'Atlantida.

A Tolstoi publica Ana
Karenina.

A Dostoievsk publica EI somni
d’un home ridicul.

A Monet pinta Interior de
Pestacié Saint-Lazare.

1878
6 Gaudi dissenya els fanals de
la plaga Reial de Barcelona.

1879

A Lluis Domeénech i Montaner
construeix l'edifici de
I’Editorial Montaner y Simon.
¢ Thomas Edison desenvolupa
la primera bombeta eléctrica.

1880

A Rodin esculpeix El Pensador.

1881

A Richard Wagner estrena
Parsifal.

R Proclamaci6 de la Mare de
Déu de Montserrat com a
Patrona de Catalunya.

1882

A William Le Baron Jenney
construye el primer rascacie-
los de Chicago.

A Manet pinta El bar del
Folies Bergere

1883

6 Antoni Gaudi comenga

El Capricho ila Casa Vicens.
A John Augusto Roebling
completa el Pont de Brooklyn.

1884

A Es colloca la primera pedra
de Estatua de la Llibertat.

A Leopoldo Alas «Clarin»
publica La Regenta.

1885

H Mor el rei d’Espanya

Alfons x11. Comenga la
regencia de Maria Cristina.

A Nietzsche publica Aixi parla
Zaratustra.

A Verdaguer publica Canigo.
¢ Louis Pasteur desenvolupa
la vacuna antirabica.

1886

H Valenti Almirall publica

Lo Catalanisme, primera obra
que exposa els principis del
catalanisme politic.

A Jean Moréas publica a Le
Figar6 el Manifest Simbolista.
6 Gaudi construeix el Palau
Giiell i la Porta de ferro del
Drac a Pedralbes.

¢ Karl Benz patenta el primer
automobil.

1887
A Renoir pinta Grans
Banyistes.

1888

H Es funda a Barcelona 'UGT
(Unid General de Treballa-
dors).

H Se celebra ’Exposicid
Universal de Barcelona.

A Josep Vilaseca construeix
PArc de Triomf de Barcelona.
A Gaieta Buigas construeix el
Monument a Colom a
Barcelona.

1889

H Es funda la Segona
Internacional.

6 Gaudi finalitza les obres del
Collegi de les Teresianes.

A Gustave Eiffel inaugura la
Torre Eiffel a Paris.

Francesc de
Paula del
Villar, primer
arquitecte del
Temple.

Primera facana
projectada
d’estil neogotic.

El jove arquitecte Antoni
Gaudi es fa carrec dela
direcci6 de la Sagrada
Familia.
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* Portal de I'Esperanca

Les dues columnes

Els camaleons

Les tortugues

Els angels del Judici Final
La columna central
Elbou i la mula

Els pastors de TAdoracié
Els tres Reis d’'Orient

Els angels musics
Lestrella
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17 Elrosari

18 L’Anunciacié-Encarnacio
19 Els signes del Zodiac

20 La Coronacié de Maria
21 El nom de Jesus

22 Elpelica

23 Lou

24 Elxiprer i els coloms

25 Latau,la Xiel colom

26 Les escales de ma
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4 Portal de la Caritat

El pont
Les aus

,29 Els Sants Innocents

30

Les esposalles de la Mare
de Déu

La fugida d’Egipte

El savi i el Nen Jests

La serra i altres eines
Sant Josep amb barca

El conjunt de Jests predicant,

taller de Natzaret i Visitacio

' Facana del Naixement

:

u L
i

g 4

(]

T
X

¢ Portal de la Fe

36
37

El Cor de Jests

La Presentacié del Nen Jests
al Temple

La Purissima

La llantia de la Santissima
Trinitat

El raim i les espigues de blat
Les fulles de palma

La Provideéncia

4 Portal de la Fe

El Sant Sopar
Lorella de Malcus
El quadrat magic
La traicié de Judes
La flagel-laci6
Lalfa-omega
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4 Portal de la Caritat

52 Les negacions de Pere
53 Ellaberint

54 La corona d’espines
55 Jesus davant Pilat

56 Cami del Calvari

57 La Veronica
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* Portal de 1 Esperanca

58 Longi

59 Jugant-se les vestidures
60 La crucifixio

61 Elsepulcre

62 Lenterrament

63 L'Ascensid de Jesus

2 Facana de la Passié



